








superior, mas esta a servigo de algo alheio, algo propriamente imenso:
o capital, corporificado no barco (onde esta o fotégrafo) que transporta
a matéria-prima. E para o capital que os trabalhadores dirigem o olhar,
orientam sua atividade e entregam o produto de seu trabalho. Ao passo
que acima pareciam domar com elegancia os processos retratados na
fotografia, abaixo revelam-se dominados pelo gigante invisivel que ica
as toras para si. Sao iguais as toras: seu olhar, em que se condensa o
seu espirito, embarca juntamente com os pedagos de mogno.

A captacao da verdade social da cena depende da ousadia do ponto
de vista da foto. Para retratar os elementos da parte inferior da imagem,
onde se desfazem as ilusdes estéticas que emanam do poligono de cima,
a camera deve avancar além dos limites do convés e inclinar-se para baixo.
O gesto é social: viajante de primeira classe, o fotégrafo transgride os
limites do espaco reservado as elites, ultrapassa o campo de visao habi-
tual destas e descobre 0s processos reais — a exploracao do trabalhador,
a destruicao da natureza, a circulacao da mercadoria — subjacentes a vida
“estetizada” dos ricos.® O turismo elegante na selva, a fruicdo da musica na
cidade (“vitrolas futuras”) etc. sao experiéncias sociais a que a bela geome-
tria flutuante parece corresponder, mas de que o embarque das toras
numeradas representa uma critica. Por meio do angulo de visdo superior e
obliquo, a fotografia de Mario se alinha a uma parte importante da melhor
arte moderna: representa o0 mundo a partir do ponto de vista da classe
dominante, mas de tal modo que este pode ser criticado.
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correspondéncia, Mario chama a atencao para as contradicdes ligadas a situacdo estranha em que se encontrava entre os ricos.



Hans Gunter Flieg e o Foto-Cine Clube Bandeirante:
no dialogo sobre cristais, 0 moderno compartilhado

Vanessa Sobrino Lenzini

Resumo
Esta comunicagdo pretende apresentar possiveis pontos de didlogo entre
duas producdes fotograficas de diferentes circuitos sociais, mas que se apre-
sentam como experiéncias do moderno, vivenciadas na cidade de Sao Paulo
nas décadas de 1940 e 1950: a obra do fotégrafo alemao Hans Gunter Flieg
e a produgao coletiva do Foto Cine Clube Bandeirante. Embora essas duas
producdes possam divergir quanto aos respectivos campos de atuagao, pro-
fissional ou amador, ambas compartilham noc¢des de modernidade entao
almejadas por uma cultura urbana em formacao na metrépole paulista.

Abstract

This work intends to present possible points of dialogue between two photo-
graphic productions from different social circuits, which appear, however, as
modern experiences that took place in Sdo Paulo in the 1940s and 1950s:
the work of the german photographer Hans Gunter Flieg and the collective
production Photo Cine Club Bandeirante. Although those two productions
may look different about their respective field of action, professional or ama-
teur, both shared notions of modernity that were desired by an urban culture
then being shaped in the city of Sdo Paulo.

Hans Gunter Flieg, ao reunir suas memoérias em depoimento sobre
sua trajetéria como fotégrafo, desde a chegada em Sao Paulo, em 1939,
apresenta-se como fotégrafo profissional.® Sua histéria se mostra entre-
lacada com o processo de industrializacao da cidade, onde comeca a
trabalhar nas primeiras empresas graficas brasileiras, até abrir o seu
proprio estidio em 1945, dando inicio a prestacdo de servigos foto-
graficos.’® No mesmo ano da chegada de Flieg ao Brasil, era fundado
em Sao Paulo o Foto Cine Clube Bandeirante (FCCB). Até o final da
década de 1940, o modelo de fotoclubismo brasileiro se orientava por
uma tradicao europeia, baseada nos preceitos do pictorialismo que

9 Depoimento oral de Hans Gunter Flieg aos entrevistadores Boris Kossoy, Moracy de Oliveira, Fred Jordan, Paulo A. Nascimento,
Eduardo Castanho. Museu da Imagem e do Som, SP, 1981.

10 Quando questionado sobre suas referéncias artisticas, ou mesmo sobre uma possivel influéncia direta da Bauhaus ou de
Renger Paztsch em sua obra, Flieg geralmente ndo se coloca como parte de uma categoria artistica, apontando as dificuldades
e 0s éxitos em seu oficio como fotdgrafo profissional.
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buscavam legitimar a pratica fotografica como um processo artistico.
Por volta de 1948, o FCCB buscou uma “atualizacdo” da pratica fotogra-
fica e de sua imagem enquanto instituicao, apresentando parametros
para o que se definia como uma “fotografia moderna”.

0 contexto politico e social do pés-guerra na cidade de Sao Paulo era
pautado por ideais de progresso e cosmopolitismo. A indUstria criava um
ambiente promissor para o desenvolvimento do mercado e das artes. A
publicidade ganhava corpo e, com ela, novas formas de apresentacao
de produtos, entre as quais se inclui a fotografia. Por outro lado, o foto-
clubismo passava a abrigar os “novos amadores”, transformando-se
tanto em agente formador na sociedade de consumo, como difusor, em
redes internacionais, de pesquisas estéticas no campo da fotografia.

No dialogo sobre cristais, o moderno compartilhado

Seguindo a trajetoria profissional de Flieg, um de seus primeiros
empregos ao chegar ao Brasil, entre 1943 e 1945, foi no estudio fotogra-
fico da L’ Niccolini Inddstria Gréafica, empresa que se destacou no mercado
pelo design moderno das embalagens que produzia.** Essa inovacdo na
industria grafica teve a frente a contribuicdo do designer grafico alemao
Fred Jordan, que ingressou na grafica em 1949. Flieg era amigo de Fred
Jordan, com quem desenvolveu diversos trabalhos na area da publici-
dade. Em especial, um desses trabalhos se destaca no conjunto da obra
de Flieg por utilizar uma fotografia abstrata. Trata-se de experiéncia reali-
zada em um quarto escuro, onde, a partir da movimentagao de um ponto
luminoso, a cdmera registrou tragcados circulares da luz.*? Essa fotografia
viria, posteriormente, a servir de base para o encarte publicitario de um
complemento alimentar para lactantes, criado por Fred Jordan para a
inddstria farmacéutica Fontoura- Wyeth S.A.*3

Em razdo dos lagcos de amizade que os uniam e da convivéncia
nos trabalhos publicitarios, Flieg foi indicado por Fred Jordan em
1947 para fazer fotografias de cristais para o catalogo de langamento
dos produtos da empresa Cristais Prado. Em depoimento, Flieg disse
que esse trabalho fora para ele um grande desafio, pois, desde a
Alemanha, trazia consigo uma histéria de envolvimento com cristais. O
desafio, além de solucionar o registro das potencialidades de refragao

11 BASTOS, Helena Rugai. O design de Fred Jordan. Sao Paulo: FAU USP. 2012 (Doutoramento).
12 PALMA, Daniela. Arte e sobrevivéncia: A trajetéria de Hans Gunter Flieg. Sao Paulo: ECA USP, 2003. p. 191
13 BASTOS, Helena. op. cit, p. 263.



da luz nos objetos, tinha como modelo um catalogo da empresa sueca
Orrefors.** Quando Jordan mostrou a proposta para Flieg, outros fot6-
grafos de renome ja haviam tentado a faganha das fotografias sem,
contudo, ter chegado a resultado satisfatério. Curioso notar que, entre
esses fotografos, estavam o fundador do FCCB, Benedito Junqueira
Duarte, e o arquiteto modernista Gregori Warchavchik.®

Figura 1 Figura 2

Cristais Prado Ltda, c. 1947, Sao Produtos Cristais Prado, c. 1947,
Paulo - Hans Gunter Flieg/Acervo Sé&o Paulo - Hans Gunter Flieg/
Instituto Moreira Salles Acervo Instituto Moreira Salles

As fotografias para o catdlogo foram realizadas com perfeicao
técnica e uma execugdo primorosa, a partir de um engenhoso jogo
de luzes criado no estidio. Em uma dessas fotografias, o fotégrafo
dispés uma jarra e um copo sobre uma estrutura de vidro, de modo
que a refracao da luz preenchesse os recipientes vazios, assim como
passasse a sensacao de supressao do espaco da superficie da mesa
[Figura 1]. O design do produto passou a ser valorizado pelo delicado
contorno proporcionado pelas sombras do processo de contraluz. Em
outra fotografia da série, com o uso do mesmo jogo de luz da fotografia
anterior, as pecgas foram enfileiradas horizontalmente, desta vez, sobre
uma mesa que refletia a imagem do produto, criando uma duplicidade
do objeto [Figura 2]. Esse recurso possibilitou explorar as qualidades
intrinsecas da materialidade do cristal, por meio dos reflexos e das
refracdes. Na composicédo, o fotégrafo explorou o caminho do olhar

14 A empresa Orrefors Glassworks, localizada no sul da Suécia, foi fundada em 1898 e projetou-se no mercado mundial pela
qualidade técnica dos produtos, sendo reconhecida pelos cristais mais limpidos da categoria. Além da questdo técnica, em
1914, esta empresa passou a fabricar vidros com gravuras de artistas, que alcancou sucesso na Exposicao de Paris, em 1925,
com o Grande Prémio para a empresa e para o design modernista Edward Hald. Disponivel em http://www.orrefors.se/en/about-
orrefors/history. Acesso em: 15 mar. 2015.

15 PALMA, Daniela. op. cit. p. 241
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no sentido das diagonais internas formadas pela taca mais baixa € a
tampa reluzente da garrafa mais alta. A faixa de luminosidade que atra-
vessa todos os elementos destaca os produtos em série e transmite a
mensagem de produtividade da empresa. A partir dessa experiéncia,
Flieg passou a ser conhecido como fotégrafo de cristais e a fotografar
para outras empresas de vidros e cristais como Nadir Figueiredo,
Multividros e Cristaleira Lusitania.

Simultaneamente a essa pesquisa plastica no campo profissional,
que ia de encontro as demandas visuais do mercado, ocorria, no
ambiente fotoclubista, uma mudanca de concepcado na pratica fotogra-
fica amadora, a qual buscava atualizar diante do processo de moder-
nizacdo em curso no pés-guerra. Por meio da traducdo de artigos de
revistas de grupos e associagoes internacionais, passou-se a defender
a interpretacao do fotégrafo naimagem e composicoes que permitissem
uma comunicagao rapida e direta com o observador. Do referencial das
regras das Belas Artes, o Clube divulgava e se identificava com a ideia
de uma fotografia subjetiva.’® Neste sentido, além de preservar a foto-
grafia como um meio de expressao individual e artistico, o assimilava-se
a experiéncia do cosmopolitismo, que embasava a expressao moderna.

Nas discussOes sobre composicao e transmissao da mensagem,
as opinides dos fotégrafos do FCCB divergiam, chegando a evidenciar
algumas incompatibilidades de ideias, tanto em relagao ao pictorialismo
quanto as nogdes do artistico para a fotografia. No entanto, favorecida
por um ambiente de critica, essa producdo criava novos contornos e
se ampliava com as contribuicoes advindas da experiéncia individual
de cada fotografo participante.r” E, por meio dessa relagao reciproca
entre ideias e imagens, socios e instituicao, delimitava-se o campo de
exercicio estético da pesquisa fotografica, expandindo as nocdes do
‘moderno’ no ambito do amadorismo e dos fotégrafos em Sao Paulo.

Os concursos internos promovidos no FCCB e a publicacao das
fotografias no Boletim também contribuiam para sugerir e orientar a
interpretacao do fotografo diante de determinado assunto. Nota-se
uma mudanca na orientagao dos temas. De paisagens, retratos e
criancas, surgem temas como cristais, cenas noturnas e composicoes

16 A fotografia subjetiva foi discutida, defendida e divulgada por grupos como da Itélia: La Bussola, Circolo Fotografico Milanese
e Union Fotogréafica, da Gra-Bretanha, Combined Society Assocoation, da Franca, Groupe des XV e da Alemanha, Fotoform. Ver:
LENZINI, Vanessa Sobrino. op. cit.

17 Um exemplo destas discussoes pode ser conferido na participacao provocativa de Geraldo de Barros no 4° e 5° Seminarios de
Arte Fotografica, realizados no Clube em 1949 e 1950. Ver: FCCB-Boletim, Ano IV e V, n. 43 e 45. ago. de 1949 e jan de 1950.



com objetos. Essas novas tematicas possibilitavam uma pesquisa mais
apurada do aspecto formal, isolando o referente e proporcionando a
multiplicacao de olhares para um mesmo assunto.

Em outubro de 1949, o tema para o exercicio da composicao foi
justamente “Cristais e Metais”. A fotografia publicada como destaque
no Boletim do més seguinte ao concurso foi “Ansia das Curvas”, de
Francisco Albuquerque, publicada novamente em outro ano como
exemplo de composicdo.*® Albuquerque trabalha o desenho das linhas
que sao tracadas por todo o recorte fotografico, proporcionando o
contraste com as préprias caracteristicas do material: contra a opaci-
dade do metal, o reflexo e a transparéncia do cristal. Nesta mesma
publicacao, foram incluidas “Fabricacdo”, de Roberto Yoshida, fotégrafo
empenhado na pesquisa do table-tops; “Jarra e Copo”, de German
Lorca; “Estudo”, de Hercules A. Perna, detido no recorte interno de um
piano; e “Composi¢cdo em Branco”, de Sérgio Trevelin.” Do didlogo entre
as fotografias de cristais de Flieg, realizadas em 1947, e da producao
do concurso interno do FCCB de 1949, sobressai a semelhanga da
imagem de Lorca com a de Flieg.

Na pesquisa plastica da fotografia, a especificidade do processo
fotogréafico tornava-se fundamento para a produgao fotoclubista, assim
como atingia o gosto do mercado publicitario incipiente. O enquadra-
mento e a composi¢cao eram tomados como elementos de linguagem
que regiam a comunicagao com o observador e as potencialidades
do produto ou do referente. No FCCB, esses ideais baseavam-se no
preceito de que a fotografia, para se tornar arte, deveria prezar pelo
destaque dos objetos. Dessa maneira, foram publicados diversos
artigos no Boletim sobre o modo pelo qual o recorte influenciava na
concepcao de uma fotografia moderna.

No artigo traduzido “A Arte do Fotografo”, transcrito do Fotografia -
Revista do Circolo Fotografico Milanese, Hugo Van Wadenoyen justificou
que o aparelho fotografico a primeira vista € uma maquina que registra
os fatos, mas os fatos registrados nao sao aquele visto primeiramente
a olho nu, porque ela vé mais e menos do que o olho.*® Segundo o
fotoégrafo, a cAmera enxergava mais que o olho por revelar as particula-
ridades, captar imagens distantes e registrar movimentos fugidios que

18 No artigo “Composicao” de Aldo de A. de Souza Lima, o autor publica novamente essa fotografia como modelo de composicao
assimétrica. In LIMA, Aldo, A. S.L. FCCB-Boletim, Ano V, n.55, 1950. p.9
19 WANDENOYEN, Hugo Van. A Arte do Fotografo in FCCB-Boletim, Ano IV, n. 47, marco de 1950. p.4
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0 olho humano nao podia paralisar e/ou vislumbrar. Por outro lado,
Wadenoyen entendia que a camera via menos, porque colhia tudo o que
cabia no seu campo visual, oferecendo a todos os elementos a mesma
importancia, excluindo a escolha de realcar o que era significativo na
imagem.?° Essas ideias, que recorrem aos primérdios do pictorialismo
nos preceitos de Emerson, nesse momento, fundamentavam-se na
ideia da ‘fotografia subjetiva’. O Circolo Fotografico Milanese participou
da exposicao Fotografia Subjetiva?t, de 1951, organizada pelo fotégrafo
alemao Otto Steinert, do grupo Fotoform. Nesse artigo, Wadenoyen
divulgava os preceitos de uma fotografia subjetiva, primando pela inter-
pretacao do fotografo. Assim afirmou ele:

Somente na escolha do assunto, na maneira de isola-lo e, particularmente,
nos métodos fotograficos empregados para apresenta-lo (o fotografo) pode
ser objetivo. A arte do fotografo € de selecdo e de comentario; ela encontra e
interpreta; é principalmente realistica e ilustrativa. Ja na escolha do assunto
revelara a reagao espiritual e emotiva do fotégrafo com relacdo ao que o
circunda e, por isso mesmo, sera uma espécie de ‘comentario’.

Embora essa descricao traga referéncias da Nova Visao e da Nova
Objetividade, a subjetividade divulgada residiria justamente na escolha
do assunto, relacionada tanto as tematicas abordadas quanto ao
enquadramento e ao tratamento técnico e formal da imagem. Nessa
direcdo, a interpretacdo do fotdgrafo se efetuava no ato fotografico,
diante dessas escolhas. A natureza “espiritual e emotiva” da atitude
do fotografo se daria, entdo, pelo processo de reconhecimento das
coisas que o cercavam, do ambiente em que estava inserido. E para
isso, Wadenoyen listava os novos procedimentos empregados na
producao fotografica para se distanciar do modelo pictorialista e realiza-
-la enquanto pratica “moderna”. Foi o que disse:

Atécnica consistira principalmente na simplificacao, na exageracao, (sic!) na
abstracao, na foto-sintese, e apesar de que seus métodos poderdo parecer
misteriosos e casuais aos nao iniciados, em confronto com aqueles da pintu-
ra, por causa da intervencao do ‘olho fotografico’ e dos intricados processos
quimicos, tornara possivel, todavia, a producdo de uma nova arte subjetiva.

20 NUREMBERG, Walter. Fotografias ao Ar Livre in FCCB-Boletim, Ano I, n.30, outubro de 1948, p.4. ECHEN, Fritz. 0 Homem
por detras da Camera in FCCB-Boletim, Ano VI n.40 ago. de 1949, p.6

21 RICE, Shelley. Beyond Reality: the subjective vision in FRIZOT, Michel. A New History of Photography. Koln: Kénemann,
1998. p.669



Exemplos 6bvios sdo os da ‘desmaterializacao’, isto €, da reducéo do real a
formas ou linhas irreais e abstratas, ou de exageracao fotografica de certas
partes do objeto, ampliando-o além do normal ou acentuando algumas das
caracteristicas exteriores, como a estrutura material ou outros particulares,
e produzindo uma imagem que pode ser chamada de surrealista.

Maria Cecilia Franca Lourenco, em Operarios da Modernidade, ao
analisar as diferentes formas que o “moderno” assumiu nas disputas
e conflitos que seus protagonistas travaram na primeira metade do
século XX, defendeu a posicdo de que todos esses embates ddo uma
dimensao pulblica a arte moderna e principalmente formam etapas
decisivas para torna-la uma cultura urbana, mais do que uma simples
questao de estilo arrojado.??

E interessante perceber que, em sua trajetoria, Flieg se distanciou
das categorias que lhe confeririam a identidade de fotégrafo artista,
apresentando-se sempre como prestador de servico. No entanto, a partir
de sua rede de sociabilidade e da qualidade técnica de seu trabalho,
circulava nos meios artisticos e publicitarios da cidade de Sao Paulo
na década de 1940 e 1950, respondendo a uma demanda. Em 1950,
chegou a participar do 1° Salao Nacional de Propaganda, no MASP.

Ja os fotégrafos do FCCB, partem de um circuito estruturado a
partir do artistico, em busca de se projetarem para outros caminhos,
inclusive o da profissionalizacao. Assim € que nomes como Francisco
Albuquerque e German Lorca estabelecem como profissionais,
passando a atuar na area publicitaria. Se essas experiéncias fotogra-
ficas partem de campos distintos, o profissional e 0 amador, ambas se
configuram como parte de uma cultura urbana que ansiava por referen-
ciais do moderno nas artes, no design, na arquitetura e nas novas insti-
tuicoes que se formavam na cidade de Sao Paulo, buscando reinventar
uma tradicao e projetando ideias de progresso e modernizagao.

22 LOURENCO, Maria Cecilia Franca. Operarios da Modernidade. Sao Paulo: Hucitec: EDUSP, 1995. p. 105
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A disciplina do fotografo: Hans Gunter Flieg e a Historia da Arte.

Eduardo Augusto Costa

Resumo

Tomando como ponto de partida duas fotografias realizadas pelo fotégrafo
Hans Gunter Flieg sobre um busto esculpido por Bruno Giorgj, esta comuni-
cacao busca apresentar certos dialogos entre o oficio de fotégrafo e a for-
macao da disciplina da histéria da arte. Na relacao estabelecida com sua
primeira professora de fotografia, Grete Karplus, este trabalho procura apre-
sentar certas evidéncias de que o trabalho de Flieg encontra-se em estreita
relacdo com um saber, uma ciéncia essencialmente moderna e proeminente
no inicio do século XX.

Abstract
Starting with two photographs taken by Hans Gunter Flieg about a sculpted
bust by Bruno Giorgi, this paper intends to present certain dialogues be-
tween the photographer and the formation of the art history as a discipline.
Through the relation established with his first teacher of photography, Grete
Karplus, this paper aims to present some evidences that the photographs
taken by Flieg are in a closely relation with a knowledge, an essentially mod-
ern and prominent science of the early twentieth century.

O Bilhete de Bruno Giorgi

No final do ano de 1956, Hans Gunter Flieg recebia uma carta que
Ihe fora enderegada por Bruno Giorgi, em que o escultor indicava a
sua escolha em relacgao as fotografias feitas pelo fotégrafo de um seus
trabalhos - um busto® [Figura 1]. Nesta foto, nota-se, primeiramente,
a precisao com que o documento fotografico é capaz de apresentar
uma leitura tridimensional, volumétrica da escultura, suas proporgoes,
relacoes e, ainda a prépria textura do material. Mas ha ainda que se
considerar o destaque dado a face da escultura, o que parece ter sido
possivel através de um justo e preciso posicionamento de uma fonte
luminosa, um pouco acima, a frente e préxima a escultura, escon-

23 BURGI, Sergio (org.). Flieg. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, 2015. p.199
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dendo levemente o pescoco do busto preso & peanha. E ainda notavel
o controle da luminosidade sobre o fundo cinza homogéneo, organi-
zando, assim, diversas tonalidades que facilitam a leitura de cada um
dos elementos constitutivos da peca, destacando, por fim, o busto em
relacao ao fundo.

A precisdo apresentada por este registro fotografico pode ser
descrita através de uma série de outros pequenos detalhes muito
bem organizados e controlados por Flieg. Mas é preciso indicar que o
catalogo da exposicao traz ainda um segundo registro desta mesma
escultura®* [Figura 2]. Neste caso, sutilezas podem ser destacadas
na caracterizagao de cada um desses detalhes, o que se evidencia
numa leve mudanca no posicionamento da camera fotogréafica diante
do objeto retratado. Esta segunda fotografia apresentada em maiores
dimensodes, como que indicando uma possivel escolha do fotégrafo,
revela um registro frontal, como se o busto olhasse diretamente a
lente da camera fotografica. Ainda com a manutengao de elaborados
recursos fotogréaficos, ressalta-se neste registro escolhas mais préximas
ao cientifico, ja que parece ter como objetivo a produgdo de um docu-
mento onde, por exemplo, as proporgoes entre os lados esquerdo e
direito da face do busto sejam apresentadas em iguais dimensoes,
além do fato de que a face ocupa, perfeitamente, o centro do quadro.
Neste sentido, Flieg oferece ao observador um documento objetivo e,
portanto, mais técnico, passivel de analise e interpretacoes ligadas a
natureza do objeto artistico.

“A foto que mais gostei”, segundo Bruno Giorgi, indica uma aproxi-
macao distinta daquela que estaria mais proxima ao cientifico e objetivo.
Ao registrar o busco levemente enviesado, Flieg parece ter produzido
uma fotografia capaz de organizar uma narrativa compativel a dese-
jada por Giorgi. Assim, ao contrario do que se apresenta na abordagem
mais direta, o fotégrafo parece ter contribuido de maneira decisiva a
consolidacao da propria narrativa atribuida por Giorgi a sua obra. Aqui,
a interpretacdo da expressao artistica da escultura aparece melhor
organizada e, portanto, passa a ser identificada como a fotografia mais
adequada a narrativa estabelecida pelo escultor. O didlogo entre estes
dois registros fotograficos apresenta, na sutileza de suas diferencas,
um debate primordial para a consolidacao da fotografia moderna como
saber inerente a organizacao de discursos e narrativas.

24 Idem. p.198



“How one should photograph Sculpture”

Desde o final do século XIX, mas especialmente no inicio do século
XX é sensivel a proficua dindmica que se estabelece entre institui-
coes museoldgicas ou universitarias de ambito internacional, onde a
fotografia e seus respectivos arquivos fotograficos passam a desem-

Figura 1 Figura 2

Escultura de Bruno Giorgi, c. 1953, Escultura de Bruno Giorgi, c. 1953,
Sao Paulo, Hans Gunter Flieg/Acervo Sao Paulo, Hans Gunter Flieg/Acervo
Instituto Moreira Salles Instituto Moreira Salles

penhar um papel determinante. Esta caracteristica de abrangéncia
mundial comega a se organizar de maneira mais clara ja no final do
século XIX, quando a histéria da arte, enquanto disciplina, passa a
se relacionar de maneira imbricada com a fotografia. O historiador
da arte, Heinrich Wolfflin, tratou deste tema em sua profundidade ao
escrever, entre 1896 e 1915, trés textos dedicados a fotografia em
relacdo a disciplina da histéria da arte. Em “How one should photo-
graph Sculpture” o historiador buscava definir estatutos e protocolos
documentais para que os fotégrafos e historiadores da arte pudessem
produzir e selecionar boas fotografias, especialmente potentes para
a leitura da tridimensionalidade, volumetrias, texturas, proporcoes e
da proépria narrativa, em si, desejada ao objeto. Comparando fotogra-

25 Versdo consultada: WOLFFLIN, Heinrich. ‘How one should photograph Sculpture’. In: Art History. February, 2013. (Titulo
original: “Wie man Skulpturen aufnehmen soll”).
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fias, Wolfflin demonstrou como determinadas abordagens documen-
tais poderiam melhor reproduzir uma escultura, em sua complexidade
material, volumétrica e tematica, como a iluminagao, enquadramento
e ponto de vista. Tratava-se, portanto, de uma reflexao apurada quanto
aos procedimentos a serem considerados no momento da documen-
tacao de um objeto, projetando para este processo uma reflexao
cientifica e técnica, ja que essencialmente ligada a composicao de
arquivos fotograficos nascentes naquele momento.

A importancia desse debate no cenario internacional do inicio
do século XX aparece assinalada em dezenas de iniciativas, onde os
historiadores da arte desempenharam um papel essencial a formacao
do debate. Neste sentido, é expressivo, por exemplo, a diversidade
de didlogos entre historiadores da arte, como, por exemplo, se esta-
beleceu através do periddico Art Journal, que, trés anos apds a sua
criacdo, contava em seu comité cientifico com nomes como o de Adolph
Goldschmidt (1863-1905), Paul Clemen (1866-1947), Aby Warburg
(1966-1929), Max J. Freiedlander (1867-1958), Ernst Steinmann
(1866-1934), e Geord Lindinger (1870-1945)%¢. De fato, a fotografia,
especialmente na primeira metade do século XX, desempenhou um
papel determinante para a formacado da disciplina da histéria da arte
como ja ressaltado. A precisdo cientifica necessaria aos documentos
fotograficos era questdo inerente ao proprio funcionamento da disci-
plina. Seja através de fotografias tecnicamente perfeitas, de métodos
comparativos ou outros procedimentos, este suporte documental
passou nao apenas a contribuir com a estabilidade dos procedimentos
de pesquisa, mas foi determinante para a propria consolidacdo deste
campo disciplinar.

Grete Karplus e a disciplina do museu.

0 inicio do aprendizado de Hans Gunter Flieg, ainda aos 16 anos
incompletos, se deu em relagao a um saber elaborado no interior de uma
instituicdo museoldgica. Entre os anos de 1933 e 1938, Grete Karplus,
primeira professora de Flieg, esteve encarregada de reproduzir obras
de arte pertencentes ao Museu Judaico de Berlim, o que condiz com
a formacao dos arquivos fotograficos e com o uso destes registros no
interior da disciplina da histéria da arte. Se ndo é possivel precisar as

26 BRUSH, Kathryn. German Kunstwissenschaft and the practice of art history in America after World War 1. In: Marburger
Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft, 26. Bd. 1999, pp. 7-34



praticas documentais de Karplus no interior deste museu, é notério que o
servico de documentacao fotografica das obras de arte serviu como meio
a partir do qual Flieg pdde reconhecer praticas documentais inerentes
a realizacao de boas fotografias cientificamente potentes para o uso ao
qual se destinam, como indicado por Ludger Derenthal?’. Ao indicar que
Flieg, dentre uma série de procedimentos documentais no decorrer de
sua formacao, fez “fotos de objetos” e que “tera um bom rendimento no
oficio de fotografo”?8, Karplus parece deixar claro que o fotégrafo havia
apreendido técnicas inerentes a boa pratica documental, necessarias
essencialmente ao registro de objetos e obras de arte?®.

Neste sentido, € bastante evidente que Flieg tenha apreendido e
desenvolvido certas particularidades técnicas proprias as necessidades
desta disciplina - como a escolha das aberturas, a composicao do
guadro e uma boa iluminacao -, pois ha uma baliza cientifica que opera
a feitura das imagens. Assim como outros fotégrafos modernos, Flieg
passou a extrair e evidenciar certas caracteristicas virtualmente inscritas
neste suporte documental. Neste sentido, para além do valor artistico
inerente a obra de Flieg, € importante destacar uma dindmica que revela
um oficio de fotdgrafo® por exceléncia, ja que cotidiano e técnico, propor-
cionando documentos condizentes com os interesses particulares das
instituicdes museoldgicas e seus artistas. O aprendizado de Flieg através
de Karplus parece revelar esta aproximacao condizente a feitura de bons
documentos fotograficos, necessarios a manutencdo de uma dindmica
interna e cientifica as colegdes museolégicas ou, ainda, de uma relagao
com a histoéria da arte, enquanto disciplina.

Para além dos “Volumes reunidos sob a luz”

A leitura que Flieg promove dos objetos artisticos, industriais
e arquitetdnicos parece devedora do aprendizado que obteve com
Karplus, o que pode ser muito bem apreendido através de diversas
imagens industriais, como o registro de um equipamento elétrico da
IndUstria Elétrica Brown Boveri®, realizado em 1961, onde Flieg deixa
evidente o uso de iluminagao artificial para destacar o trecho revelado
em tom escuro da peca, ou a sequéncia de quatro fotografias de equipa-

27 DERENTHAL, Ludger. A influéncia aleméa na obra de Hans Gunter Flieg. In: BURGI. op. cit. p.18.

28 Idem.

29 KARPLUS, Grete, apud, DERENTHAL, Ludger. A influéncia alema na obra de Hans Gunter Flieg. In: BURGI, Sergio (org.). Flieg:
inddstria, arquitetura e arte na obra fotografica de Hans Gunter Flieg, 1940-1980. Rio de Janeiro: IMS, 2014, p.18.

30 Termo utilizado por Grete Karplus, ao descrever as atividades realizadas por Flieg. KARPLUS, Grete. op. cit. p.18.

31 BURGIL. op. cit. p.48.
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mentos realizadas para as Industrias Zauli Rio Branco - Equipamentos
Aeromecénicos LTDA®2, Como que numa sintese de perfeicado mecénica,
Flieg da forma as geometrias e volumes essencialmente metalicos dos
equipamentos, revelando a pureza e a racionalidade industrial inerente
a estes objetos. Nestas fotografias onde a precisao dos equipamentos
industriais é elemento constitutivo a prépria natureza dos objetos, Flieg
da forma, como que num catalogo industrial, aos contornos, materiais
e volumetrias, controlando luzes e sombras €, por fim, compondo uma
narrativa condizente ao uso ao qual se destinam.

A clareza com que executa os registros encontra novamente dialogo
com o aprendizado que iniciara com Karplus, nos anos 1930. Aqui, a
escala dos objetos documentados ja é outra, mas preserva-se os funda-
mentos de uma 6tima fotografia, condizente com seu oficio, onde a
interpretacao e a representacao garante a exceléncia de um trabalho
realizado com precisao. Quanto a este aspecto, parece fundamental
recorrer as fotografias realizadas para o Estande da Mercedes-Benz, na
Exposicao Internacional de IndUstria e Comércio®. Aqui, ndo prevalece
0 que o arquiteto, Le Corbusier, definiu ao tratar do Volume como uma
das questoes essenciais a arquitetura moderna. Ao contrario da ideia de
gue a arquitetura deveria ser interpretada como um “jogo sabio, correto
e magnifico dos volumes reunidos sob a luz”3*, Flieg parece transcender
a resolugao ao fotografar um espaco definido por pequenos elementos,
como que linhas, organizando assim um espac¢o, um vazio, no interior
do Pavilhdo de Sao Cristévao, no Rio de Janeiro. Neste caso, a repre-
sentagao da materialidade inerente ao registro do busto realizado pelo
escultor Bruno Giorgi ou aos equipamentos industriais ja ndo se faz
necessaria. Aqui, € o desenho retilineo das lampadas fluorescentes que
organiza o espaco. E, assim, no contraste de claros e escuros que Flieg
materializa ndo apenas um estande de linhas modernas, mas a sintese
de uma elaboracao que teve inicio em seu contato com Grete Karplus.
Trata-se de uma obra em franco didlogo com um oficio de fotografo.

32 Idem. pp.64-65.
33 Ibidem. p.146.
34 LE CORBUSIER. Por uma arquitetura. Sao Paulo: Perspectiva, 1998. p.13



Bibliografia

BENJAMIN, Walter. Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica.
Lisboa: Relégio D'Agua Editores, 1992.

BRUSH, Kathryn. German Kunstwissenschaft and the prac-
tice of art history in America after World War I. In: Marburger
Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft, 26. Bd. 1999.

BURGI, Sergio (org.). Flieg: industria, arquitetura e arte na
obra fotografica de Hans Gunter Flieg, 1940-1980. Rio de
Janeiro: IMS, 2014.

JOHNSON, Geraldine A. “(Un)richtige Aufnahme’: Renaissance
Sculpture and the Visual Historiography of Art History’. In: Art
History. February, 2013.

Le CORBUSIER. Por uma arquitetura. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 1998.

WARBURG, Aby. Atlas Mnemosyne. Espanha: Akal Ediciones,
2010.

WOLFFLIN, Heinrich. ‘How one should photograph Sculpture’.
In: Art History. February, 2013.

Comunicacoes

XY
w
~



0 estranhamento como parte do Iéxico imagético
da fotografia moderna

Erika Zerwes

Resumo

Esta comunicacdo se detém em uma caracteristica estética especifica da
fotografia moderna - a saber, o deslocamento do olhar promovido por pon-
tos de vista obliquos. Busca-se retragcar os caminhos que ele percorreu até
ser incorporado como parte do léxico imagético moderno, se tonando um
recurso estético marcante da fotografia das vanguardas russa e alema do
entre-guerras, e permanecendo reconhecivel inclusive na obra fotografica de
Flieg da segunda metade do século XX.

Abstract
This paper focuses on a specific characteristic of modern photography - the
change of the gaze promoted by oblique points of view. It intends to follow
the paths taken by it until it was incorporated as part of the modern visual
lexicon, becoming a remarkable aesthetic feature to Russian and German
avant-garde photography between the wars, and remaining recognizable in
Flieg’s photographic work from the second half of the twentieth century.

Em didlogo com outras apresentacoes neste seminario, que identi-
ficaram um “olhar moderno” presente nas fotografias de Hans Gunter
Flieg, esta comunicacdo se deteve em um dos elementos estéticos
convencionalmente associados a fotografia moderna, e bastante
presente na obra de Flieg, a saber, o deslocamento do olhar promovido
por pontos de vista obliquos [Figura 1].

Trazido da poesia futurista pela vanguarda artistica russa dos
anos de 1920, o conceito de estranhamento ou efeito de estranheza
foi aplicado a fotografia politicamente engajada no periodo seguinte a
Revolugao, principalmente pelos integrantes do grupo LEF. Partindo do
pensamento tanto formalista quanto futurista, artistas e intelectuais da
época acreditavam que, ao tornar estranho o familiar e ao tornar mais
dificil a percepcao das formas, o observador ndo permaneceria passivel
frente a obra, mas executaria a agdo de decodifica-la e interpreta-la
para lhe conferir significado. O observador seria modificado intelectual-
mente pelo contato com a imagem.



(2]
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Figura 1

Torre de Willys-Overland do Brasil, 1954, Sao Bernardo do

1A

Hans Gunter Flieg/Acervo Instituto Moreira Salles

Campo -SP, Escultura de Bruno Giorgi, c. 1953, Sao Paulo,




Durante toda esta década de 1920 existiu um intenso intercambio
entre a arte russa e a alema. Depois que se amainaram os conflitos
seguintes as revolugdes de fevereiro e outubro de 1917, houve a reaber-
tura da Russia para o ocidente, e ja em 1922 importantes artistas e
intelectuais russos haviam viajado para Berlim, dando inicio a uma
série de encontros que continuariam durante toda a década, entre os
membros da vanguarda alema, em especial os dadaistas, e os entre os
mais diversos artistas russos de tendéncias construtivistas, nao s6 os
futuristas. Uma grande quantidade de livros, monografias e catalogos,
assim como um grande fluxo de revistas apareceram ou ganharam
maior visibilidade nos primeiros anos da década, além de importante
exposicoes centradas na fotografia. Estes intercambios propiciaram
que os artistas e tedricos envolvidos com o construtivismo o tornassem
um movimento internacionalizado, apesar de heterogéneo. As noticias,
as inovagdes e os desdobramentos artisticos, que chegavam rapida-
mente ao conhecimento das vanguardas mais distantes, carregaram
também o desenvolvimento da estética fotografica pautada pelo deslo-
camento do olhar e pelo efeito de estranheza. A estética fotografica
dos angulos obliquos foi se consolidando, desta forma, sem fronteiras
entre os paises e sem fronteiras entre a alta e a baixa arte, sendo
produto de um contato estreito entre fotégrafos de diferentes paises.
Assim, nao caberia falar em um inventor ou um artista Unico criador
da visao a partir de pontos de vista deslocados na fotografia. Pode-se
afirmar, no entanto, que foi préprio da arte da vanguarda russa o cunho
ideolégico que a teoria do estranhamento conferiu a estética fotogra-
fica. Os deslocamentos espaciais vividos pelo efeito de estranheza, no
entanto, o foram modificando na medida em que era incorporado em
diferentes praticas artisticas e fotograficas, e com diferentes objetivos.
Nesse sentido, Walter Benjamin chamou a atencgao para a perda do
carater politico da fotografia moderna, ao ser transposta para a Nova
Objetividade em Pequena histéria da fotografia, de 1931, e novamente
em 1934, em O autor como produtor. Ao final desta década, os experi-
mentos visuais das vanguardas haviam sido incorporados na arte como
“modismo”. A nogao de estranhamento aplicada a estética fotogréafica
havia ganhado tal visibilidade durante a década de 1920, que ela havia
se consolidado como um estilo, parte integrante de um Iéxico préprio a
visualidade moderna, uma voga que conferia a chancela de moderna a
imagem produzida segundo seus preceitos.



Estes mesmos paradigmas estéticos construidos a partir do desloca-
mento do olhar permanecem até hoje como caracteristicas da fotografia
moderna, e, como ja foi dito, sdo também encontrados na fotografia
publicitaria criada por Hans Gunter Flieg a partir de meados do século
passado. Em sua fotografia este deslocamento do olhar aparece ja
sem nenhum resquicio daquele histérico de engajamento e vontade de
atuacao politica e social da década de 1920, mas ainda traz, para além
de sua associacao com o moderno € o modernismo, uma vocagao para
a comunicacao de massas, e para a producao técnica ou produtivista
em detrimento da uma noc¢ao tradicional de arte e de artista - como
advogavam muitos dos membros das vanguardas do entre-guerras.

Comunicacoes

Y
Y
[y



Os autores

Ada Ackerman

Possui mestrado na Sorbonne-Paris | e doutorado na Université Paris X. Foi
professora assistente de Histéria da Arte na Ecole Normale Supérieure e
na Université Paris X. Atualmente é pesquisadora no Centro Nacional de
Pesquisa Cientifica (THALIN/CNRS). Entre suas principais atividades acadé-
micas recentes incluem a publicacao do livro Eisenstein et Daumier, des
affinités électives (2013) e um projeto curatorial sobre o cineasta Segei
Eisenstein para o Centre Pompidou-Metz, a se realizar em 2017.

Annateresa Fabris

Graduada em Histéria pela Universidade de Sao Paulo, obteve os titulos de
Mestre (1978) e Doutor (1984) na area de Artes da Escola de Comunicacoes
e Artes da mesma instituicao. Autora de Futurismo: uma poética da moder-
nidade (1987); Portinari, pintor social (1990); O futurismo paulista (1994);
Candido Portinari (1996); Antonio Lizarraga: uma poética de radicalidade
(2000); Fragmentos urbanos: representagées culturais (2000); Arte moder-
na (2001, em colaboragao); Identidades virtuais: uma leitura do retrato foto-
grafico (2004); Fotografia e arredores (2009); O desafio do olhar: fotografia
e artes visuais no periodo das vanguardas histéricas (v.1, 2011), (v.2, 2013).
Organizadora de diversos livros, dos quais os mais recentes séo Critica e
Modernidade (2006) e Imagem e conhecimento (2006, em colaboragao).
Foi curadora de varias exposicoes, dentro as quais No atelié de Portinari
(2011, MAM SP), que recebeu o prémio de Melhor exposi¢cao de 2011 con-
cedido pela Associagao Paulista de Criticos de Arte (APCA).

Sergio Burgi
Possui mestrado em conservacao fotografica pela School of Photographic
Arts and Sciences, Rochester Institute of Technology, NY, EUA, onde obteve
em 1984 os diplomas de Master of Fine Arts in Photography e Associate
in Photographic Science. De 1990 a 1991 foi presidente da Associacao
Brasileira de Conservadores (ABRACOR) e de 1984 a 1991 dirigiu o
Centro de Conservacédo Fotografica da Fundagdo Nacional para as Artes
(FUNARTE). E membro do Grupo de Conservacdo Fotografica do Conselho
Internacional de Museus (ICOM) e, desde 1999 coordena a area de foto-
grafia e a Reserva Técnica do Instituto Moreira Salles (IMS). Tem livros e
artigos publicados sobre diversos fotégrafos do acervo do IMS, entre os
quais Hans Gunther Flieg, Thomas Farkas e José Medeiros, entre outros.
Atua, ainda, como curador de exposicoes fotograficas decorrentes dos inU-
meros projetos realizados no Instituto.



Ricardo Mendes

Pesquisador em histéria da fotografia no Brasil, graduado em cinema e arqui-
tetura, com mestrado pela Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade
de Sao Paulo (ECA-USP) Autor, entre outros livros, de Noticiario Geral da
Photographia Paulistana: 1839-1900 (CCSP/Imprensa Oficial, 2007, 2011),
com Paulo C. A. Goulart, livro contemplado com Prémio Jabuti 2008, e or-
ganizador, com Joao Musa e Evandro Jardim, de Sao Paulo Anos 20: andar
vagar perder-se (Melhoramentos, 2003). A partir de 2013 dedica-se ao es-
tudo do pensamento critico sobre fotografia no Brasil, projeto que resultou
na publicagdo da Antologia Brasil, 1890-1930 (Prémio Funarte Marc Ferrez
de Fotografia). No momento estd em fase de preparacao do volume para o
periodo 1839-1890.

Marcos Fabris

E bacharel em fotografia pelo Centro Universitario SENAC SP e doutor pela
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o
Paulo, FFLCH USP. Realizou pesquisa de pos-doutorado na Universidade de
Columbia (Nova York), na Universidade Paris Ouest Nanterre (Paris) e no
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, MAC USP.
Atualmente desenvolve pesquisa de pos-doutoramento na FFLCH USP, onde
investiga as relacdes entre pintura, fotografia e literatura. E autor do livro
Correspondéncias: pintura, fotografia e o retrato da modernidade (Editora
Humanitas, 2013). Outras publicacoes incluem reflexdes sobre a pintura
francesa dos séculos XIX e XX e sobre as produgdes fotograficas europeias
e norte-americanas.

Laura Gonzalez Flores

Licenciada em Artes Plasticas pela Universidad Nacional Autonoma de
México (1986), mestre em Arte pela Escuela del Instituto de Arte de Chicago
(1990) e doutora pela Universidad de Barcelona (1998). Atualmente co-
ordena o Projeto de Investigacion em Fotografia, na Universidad Nacional
Auténoma de México. Entre 2007 e 2011 coordenou o projeto Imagenes
y palabras del siglo XXI - Fotografia en México. Autora dos livros “Otra re-
volucion. Fotografias de la ciudad de México 1910-1918” (UNAM, 2010) e
“Fotografia y pintura ¢dos medios diferentes?” (Gustavo Gili, 2004 /Martins
Fontes, 2011), entre outros. Também atua como curadora em exposicoes de
fotografia, sendo a mais recente “El, ella, ello. Didlogos entre Edward Weston
y Harry Callahan”, exibida no festival PhotoEspana em 2013.

Os autores

[EN

43



Helouise Costa
E professora livre-docente e curadora do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo, onde atua desde 1993. E professora orientadora
junto ao Programa de Pos-Graduacao Interunidades em Estética e Historia
da Arte e Pés-Graduacéo Interunidades em Estética e Histoéria Museologia,
ambos da Universidade de Sao Paulo. Entre os livros publicados destacam-
-se “A fotografia moderna no Brasil” (Sao Paulo: CosacNaify, 2004) e “As ori-
gens do fotojornalismo no Brasil: um olhar sobre O Cruzeiro” (Rio de Janeiro:
Instituto Moreira Salles, 2012). Foi curadora de diversas exposicoes, sendo
as mais recentes “Fronteiras incertas: arte e fotografia no acervo do MAC
USP” (2013-2014); “Rafael Franga: entre midias” (2014) e “As origens do
fotojornalismo no Brasil: um olhar sobre O Cruzeiro” (2012-2014). Atua na
area de arte com énfase em fotografia moderna e histéria das exposicoes.

Pedro Coelho Fragelli
E doutor em Literatura Brasileira pela Universidade de Sao Paulo. Desde
2014, com apoio da Capes, € pesquisador do Instituto de Estudos
Brasileiros, onde realiza pesquisa de p6s-doutorado sobre a 6pera Café,
de Mario de Andrade.

Vanessa Sobrino Lenzini
Possui graduagao pela Unicamp. E mestre em Histéria pelo Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas
(IFCH UNICAMP), com a dissertacao: Nogdes de moderno no Foto Cine
Clube Bandeirante: fotografia em Sao Paulo (1948-1951). Campinas: IFCH
Unicamp, 2008.

Eduardo Augusto Costa
Realiza Pos-Doutorado no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Estadual de Campinas (IFCH UNICAMP), com bolsa CAPES.
E doutor em Histéria pelo mesmo Instituto da UNICAMP (2015), onde
também desenvolveu seu mestrado, ambas pesquisas financiadas pela
FAPESP. Realizou doutorado-sanduiche na Universidade de Coimbra
(2011-2012 - Portugal). Foi vencedor do XI Prémio Funarte Marc Ferrez de
Fotografia, em 2010.

Erika Zerwes
E pés-doutoranda no Museu de Arte Contemporanea da USP, onde inves-
tiga os diversos aspectos da fotografia humanista. Doutora em Histéria
pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual
de Campinas (IFCH UNICAMP) com a tese Tempo de Guerra - Cultura vi-
sual e cultura politica nas fotografias de guerra dos fundadores da Agéncia
Magnum, 1936-1947 e Mestre pela mesma instituicao com a dissertagao A
Fotografia Eloquente. Arte e politica em Rodchenko, 1924-1930.



salolne sQ

145



COLECAO MAC ESSENCIAL

Exposi¢éo

Seminarios,
simpdsios, congresscs, etc

Pesquisa

Acervo

--------------

A FAPESP

{ PGEHA i}



